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Wie Stachelnim Fleisch

Erstmals ist in Deutschland eine Retrospektive der frih verstorbenen
kubanischen Kunstlerin Belkis Aydn zu sehen. VonHannes Klug

eheimnisvoll, ritselhaft, bei-
nah unergriindlich — scheinen
die Druckgraphiken von Bel-

kis Ayon auf den ersten Blick. Manche
wirken bedrohlich und 16sen auf un-
bestimmte Art Beklemmung aus. Rie-
sige, durchdringende Augen schauen
zweidimensional und scherenschnitt-
artig den Betrachter an, andere Details
des Gesichts, Mund oder Nase, fehlen,
so wirkt es wie eine starre Maske. Von
den schwarzweifen Korpersilhouetten
geht ein abgriindiges Schweigen aus,
eine tiefe, unheimliche Stille. Zugleich
sind Ay6ns Tableaus von einer so mar-
kanten kiinstlerischen Handschrift,
dass sie Wiedererkennungswert besit-
zen.

Das geheime Wissen

Schon zu Lebzeiten galt Belkis Ayén
als Fixpunkt in der Kunstszene von
Havanna, stellte aus und unterrichte-
te, bevor sie sich 1999 im Alter von
32 Jahren das Leben nahm. Einige ihrer
Bilder sind im zentralen Pavillon der
59. Biennale in Venedig zu sehen, und
das Ludwig-Forum Aachen prisentiert
jetzt die erste groBe Uberblicksschau
im deutschsprachigen Raum. Rund
siebzig Arbeiten, manche mehrere Me-
ter breit oder hoch und dadurch um
so eindriicklicher, gehingt vor dunkel-
grauen oder weiflen Winden, zeichnen
ein intensives Schaffen nach. Einfach
entschliisseln ldsst es sich nicht: Die
Darstellungen entstammen zu weiten
Teilen den Erzihlwelten der Abakué-
Sekte — eines afro-kubanischen Ge-
heimbunds nigerianischen Ursprungs,
dessen ausschlieRlich minnliche Mit-
glieder einem Schweigegeliibde ver-
pflichtet waren und iiber den daher
wenig Wissen existiert.

Der mythologische Kosmos der Ab-
akud bildete eine hermetische Welt, die
Belkis Ayén schon wihrend ihres Stu-
diums an der Kunstakademie fasziniert
hat. Da Frauen der Zutritt verboten

war, mussten Recherchen und Infor-
mationen aus zweiter Hand die sinn-
liche Erfahrung des geheimbiindleri-
schen Schattenreichs ersetzen. Letzt-
lich stellten sie die Versatzstiicke einer
symbolischen Bildsprache zur Verfii-
gung, derer sich Ayon freimiitig be-
dient. Dazu gehoren Tiergestalten wie
Leopard, Ziege oder Hahn, der Fisch
als oberste Gottheit oder die Schlange
als urspriingliches und erdverbundenes
Wesen. Doch vor allem fiihlte Belkis
Ayon sich der sagenumwobenen Got-
tin Sikdn verbunden: Laut Legende
verriet sie das geheime Wissen des
Glaubenssystems und wurde daher von
den Minnern rituell geopfert. Sikdn
wurde Ay6ns Alter ego, das immer neu
verwandelt in den meisten ihrer Bilder
anwesend ist — oft umgeben von ein-
schiichternden minnlichen Gestalten,
die sie verurteilen und schlieflich be-
strafen. In einem titellosen Bild wird
Sikdns Fleisch von weifen Stacheln
durchbohrt, immer wieder tritt sie als
gebrandmarktes und verurteiltes Opfer
auf, das seine Leiden stoisch ertrigt.

Hybride Zwischenwesen

Doch sind ihrem Korper auch magi-
sche Potentiale eingeschrieben: Die
Haut ist mit Schuppen oder Federn
belegt, als lige es fiir die Fabelwe-
sen im Bereich des Moglichen, die
Schwerkraft zu iiberwinden oder in
Wasser abzutauchen, als bevolkerten
sie als hybride Zwischenwesen, halb
Mensch, halb Tier, eine verwunschene
Zauberwelt. Sikan wird zur Gestalt-
wandlerin zwischen gottlichen und
menschlichen, tierischen und pflanz-
lichen Sphiren, die aber das mensch-
liche Erfahrungsspektrum als indivi-
dueller Leidensraum bestimmt: »Un-
begriindete Angste« heift eines ihrer
spiten Werke, dessen Figuren sich in
komplexen organischen Formen auf-
zulosen scheinen. Sikdn wird eine
Figur, die als Ausgestofene in einer

Minnerwelt zu Isolation und Einsam-
keit verdammt ist, die Ein- und Aus-
schluss und die Rolle der Frau in einer
ménnlich dominierten Welt verhan-
delt. Gleichzeitig changiert sie zwi-
schen den Geschlechtern; Verkleidung
und Androgynitit — etwa durch einen
rasierten Kopf — ermoglichen das Be-
treten verbotener Ridume jenseits des
Hier und Jetzt, deren ornamentale und
oft filigran ausgearbeitete Hintergriin-
de cher desorientieren als das Sub-
jekt darin zu verorten. Eine besonders
diistere Szene, die den menschlichen
Korper in eine amorphe, pechschwarze
Gestalt auflost, trigt den Titel: »Meine
Seele und ich lieben dich«.

Mysteridse Aura

Belkis Ay6n arbeitet ausnahmslos
mit der Drucktechnik der Collagra-
phie. Die Druckplatte wird dabei zu-
nichst in Collagentechnik hergestellt,
durch Aufkleben ganz unterschied-
licher Materialien wie etwa Karton
oder Stoff. Hat Ay6n in ihrer frithen
Schaffensphase noch farbig gearbei-
tet, beschrinkt sie sich bald ganz auf
Schwarzweiltone, was die mysterio-
se Aura geheimer Zeremonien eben-
so unterstreicht wie die existentielle
Dimension bestrafender Rituale und
die Poesie fluider Korper. Statt sie je-
doch einfach zu illustrieren, schafft
Belkis Ayon aus Mythen neue Riitsel
und verwendet deren Vokabular, um
ihre personliche Suche in den Wirren
einer nach dem Zusammenbruch des
europdischen Sozialismus neu aus den
Fugen geratenen Welt in all ihren Ver-
flechtungen in ein einzigartiges kiinst-
lerisches Werk zu tiberfiihren. »Ya es-
tamos aqui« — »Wir sind schon hier«:
Das titelgebende Bild der Ausstellung
zeigt den heimlichen Blick in eine Fol-
terkammer.

M »Belkis Ayon. Ya estamos aqui«,
Ludwig-Forum Aachen,

bis 12. M&rz 2023

AdlerShOf, Mey W Jubel der Woche. Von Jegor Jublimov

dlershof war fast 40 Jahre
lang ein Sehnsuchtsort fiir
zahllose DDR-Biirger. Ad-

lershof war ein Fenster zur Welt, es
bedeutete Unterhaltung, Bildung und
auch Information, wobei man der
nicht immer traute. Im Jahr 1950 wur-
de ein Gelidnde in Berlin-Adlershof
als Standort fiir das Fernsehzentrum
der DDR ausgewihlt, und nach ersten
Testversuchen ab Ende 1951 wurde
heute vor 70 Jahren das regelmiRige
offizielle Versuchsprogramm aufge-
nommen. Im Anschluss an die Nach-
richtensendung »Aktuelle Kamera«
mit Sprecher Herbert Kofer fiihrte
Ansagerin Margit Schaumiker durch
die winzig kleinen Studiobauten, be-
vor der Hauptbeitrag begann: »Fiir
ewige Freundschaft — eine Volks-
kunstsendung zum Geburtstag Josef
Wissarionowitsch Stalins«. Denn das
war einer der Griinde, warum dieses
Datum fiir den Start gewihlt wurde:
der offizielle 73. (und letzte) Geburts-
tag des Sowjetfiihrers. Ein anderer
Grund war, dass die DDR den TV-
Start-Wettbewerb gewinnen wollte.
‘Was auch gelang: Das Fernsehen des
in Hamburg und Kéln etablierten

NWDR, der auch einen Fuff in West-
berlin hatte, wurde erst vier Tage
spiiter gestartet.

Aus Adlershof kamen zu den an-
fangs wenigen hundert Fernsehgerit-
besitzern Livesendungen, darunter
ab 1953 auch erste Fernsehspiele,
zum Beispiel Brechts »Die Gewehre
der Frau Carrar« mit Helene Weigel.
An seinem 80. Geburtstag erdffnete
DDR-Prisident Wilhelm Pieck 1956
das erste offizielle Programm der
nun Deutscher Fernsehfunk (DFF)
genannten Sendeanstalt. Damals war
die DDR-Politik noch darauf ausge-
richtet, auf ein geeintes Deutschland
hinzuarbeiten. Als das obsolet wurde,
benannte man den Fernsehfunk 1972
in Fernsehen der DDR um, bevor 1990
der alte Name zuriickkehrte. Doch
die politische Lage hatte sich grund-
legend gewandelt. Der Fernsehfunk
musste zerschlagen werden, damit das
Gemeinschaftsgefiihl der in der DDR
aufgewachsenen Deutschen nicht
mehr aufleben konnte. Am Beginn des
40. Jahres schalteten Herbert Kofer
und Frank Schébel in einer Unterhal-
tungssendung am 31. Dezember 1991
das Licht in Adlershof aus.

Erst im Herbst 1989 konnte der
Westberliner Liedermacher Reinhard
Mey in einer Ubertragung aus der
Dresdner Semperoper erstmals im
DFF auftreten. Er riitselte, warum es
so lange gedauert hatte. Vielleicht,
weil er die grenzenlose Freiheit iiber
den Wolken propagierte? Die Unver-
bindlichkeit vieler seiner Texte hitte
in der DDR nicht gestort, aber der
Individualist Mey, der zeitweise in
Frankreich gelebt hatte (wo er einen
Grand Prix gewann), war von den
Studentenprotesten der 68er unbe-
eindruckt. Wihrend sich sein Freund
Hannes Wader der DKP anniherte,
machte Mey sich iiber »Annabelle«
lustig, die sich so weit emanzipiert,
dass bei ihr »der Bartwuchs schon«
beginne. Oder er bekannte: »Ich will
in keinem Haufen raufen, ich tret” in
keinen Verein ein.« Auch das 6ko-
logische Thema klang bei ihm in »Es
gibt keine Maikifer mehr« lediglich
nett. Das aber wirklich! Er hat witzige
und poetische Texte und eingédngige
Melodien gefunden, so dass wir ihm
zu seinem 80. Geburtstag am 21. De-
zember noch viele weitere Einfille
wiinschen — gern auch engagiertere.



